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groupes qui, en France, dans cette
période, font figure d'avant-gar-
des, I'autre étant BMPT, sous I'auto-
rité de Danjel Buren.

‘Tous deux ont alors en com-

- horizontales de Michel Parmen-
tier~le Pde BMPT ~ou Jean-Pierre

Galerie Daniel Templon
Paris

CLAUDE VIALLAT

LE MONDE n°21652 - 29 aolt 2014

Claude Viallat se joue de ses propres régles

AMontpellier, la rétrospective du peintre du groupe Supports/Surfaces montre une ceuvre inattendue et variée

Pincemin, empreinte d'un pin- )

ceau de Niele Toroni —le T, et,
donc, «éponge » de Viallat.
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cinquante ans plus tard. Laffiche
de sa réuup:':nvei Montpellier
est un détail d'une grande
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me, ocre faune, est répétée avec la

me, ocre jaune, est répétée avec la
régularité que la méthode exige. Si
ce n'est que le fond a d'abord été
brun sombre, puis ocre rouge,
avant que Viallat pe le divise en
quatre rectangles séparés par des
lignes d'ocre rouge laissées en
réserve. Sur les deux

ren
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Claude Viallat lors de V'installation de I'exposition au M

tions subjectives. La définition
matérielle est débordée, la régle

matérielle est débordée, la rigle
initiale Clest cette
llbené qui distingue Vhlm de

lemapdbdelcunloinndmm
et font de son exposition un
moment de plaisir.

Apeinea-t ndn_'xié-

hlénux.napméunlusvm.m
les deux centraux un rose,

ce s'établit; & teboun de ce que
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lgn d'elle, cette
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res et sont par endroits presque
translucides, de sorte que les cou-
leurs forment des combinaisons

requitraverseralent des feuillages
agités.

Cette indication de mouve-
ment est accentuée par les traces

que
devwlnn'eapuwnumndans
sa définition officielle. Y a-t-il eu
méme un moment ot elle a été
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de du coté de Simon Hantal. Puis
trouve sa forme, son systéme, sa
doctrine. Mals sa création, dans
ces mémes années, ce sont aussi
des de maté

ée Fabre de Montpellier,

1a nappe aux rideaux, du drap au
tapis.dea tenteau store,de atoi

tapis, de la tente au store, de la tol-
le cirée au brocard, du plus hum-
ble au plus brillant des tissus. Les
gum choisies par le peintre
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pauvres, osiers, ficelles, filets de
péche, bois flottés, cailloux. [l tord,
assemble.

I'inverse, rivalisent avec eux de
stridence et d'intensité. Selon les
jours, Viallat se fait grand coutu-

tresse, noue,

L'existence de cette cré
d'une autre nature, Viallat ne I'a
famais cachée, mais elle n'avait été
Jusqu'ici montrée qu'avec parci-
monie. A Montpellier, elle trouve
une pllce & sa mesure: menus

ui évoquent arcs, har-

pomoup et pigces de gran-

de SuppomISuxfwu? A peine.

Des Viallat conformes a ce qu'ils
devraient étre en principe, ilyena
ici moins d'une dizaine, sur prés
de deux cents ceuvres. lis datent

des gestes du peintre et les écla-
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suggérer des physi-

d' 67 et 1970. Aup
aprésdes débuts marqués parl'ex-
pmuon::_‘lufe en général et
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des perceptions et des interpréta-

ug en particulier,
Viallat passe vite & travers les

bant du pla-

fond. Le it préhistorique
est net, d'autant que Viallat impri-
me souvent sa main en noir ou en
couleursurle bois, allusiondirecte
aux « mains négatives» de la grot-
te de Gargas, dont il dit combien la

visiteen 1972 'a impressionné.
De ce moment & aujourd’hul, le
champ s'élargit. La forme, telle

Selonles jours, Viallat
se fait grand couturier
pourdes parures
chamarrées,
oumodeste tailleur
raboutant des étoffes

qué ou reste di , Als ne sont
punymdmudmleuhlque.
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tion ne peuvent que se refoindre :
ce qui arrive dans Jes années 1980,
quand il tend sur des cerceaux
ﬂleuemmupdnnmpmiew
enmIM.Sow-auendus
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etque la
d:rammqueestce ifanime.
Son ceuvre est si abondante
que, non contente de prendre pos-
session du Musée Fabre, elle s'in-
tmdult. a cGté, dans I'hotel de
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ces assemblages ont un net coté

sexuel. Manipulant étoffes et véte-

ments, Viallat célébre le corps qui
les a habités, un corps féminin.

Cedernier, il finit parle peindre.
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rier pour des parures chamarrées,
sans hésiter devant le kitsch, ou
modeste tailleur raboutant des
étoffes déchirées pour se faire un
manteau de ses haillons.
Surtout ce qui passe i sa portée,
il inscrit son signe. On imagine

due. Ama-
teur de uuromu:hm, Viallat en
faisait & ses débuts des toiles figu-
ratives et dramatiques. Depuis
déux décennies, il revient sur ce
sujet et trace des taureaux bondis-
sant & la maniére de Lascaux ou de
I'art crétois. 1l juxtapose méme
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I'é mufle noir et les cornes

engouements de I'époque, décou-
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qu'il ne
lque bitiment ou quelque
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du taureau a des nus dont rien de
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dépumnent du musée voué aux
arts mobiliers et décoratifs des
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aceuxq
les

" 2

Viallat a
surh!mmrmmulnmguet
au-dessus des meubles précieuxy
sont magnifiquement a leur
aise.
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