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«

peintres ont regardé G oya, Plcasso,
Rebeyrolle, Bacon, De Kooning ou Je
néo-expressionnisme allemand, tous
ont assimilé maintes formes de réa-

Poria a3 PP A lisme et de références.
ki Tantot ecorchées,
i Lt illuminées ou ConPe PASHENTES
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Qurg Pra ple' neS de reve r|e, Certainsd’entre eux se sont confron-
3 RonanBarrot, | | tés i la question du monumental,
M".‘;‘D'T'm‘:w.r les f'g u ratlons de comme Foeuvre récente de Cristine

P41 AMELIE ADAMO

(homme aujourd’hui
sontune tentative
derésistanceala
déshumanisation

dumonde, ala
conceptualisation,
a ladésincarnation
etaucynisme
d'uncertainart
contemporain.

Revue destendances

de lincroyable
diversité de la
peinture actuelle.

i, en France, demeure

le goOt d'une certaine

culturede la tempérance

et 5'll y réside, au nom

des postduchampismes

et des formalismes, des

réserves tenaces quant a
la question de 'engagement et d'un
art fravant trop viscéralement avec
le mal, nombreux sont pourtant les
peintres qui portentun regard incisif
sur les noirceurs de nos sociétés, De
Ronan Barrot et Cristine Guinamand
a Youcef Korichi, de Gaél Davrinche a
Damien Deroubalx et Stéphane Pen-
créac’h, les sujets sont nombreux,
d’hier ct d'aujourd’hui : exclus,
révoltés prolétalres, prisonnlers,
manifestants, gucules cassées, tortu-
1és, décapités, pendus. A la violence
des sujets répond celle des formes, La
pulssance desimages, brutes, expres-
sives, saturées, fragmentées, hétéro-
génes, sinscrit dansune méme veine
expressionniste. Difficile pourtant
de réduire ces démarches singuliéres
sous une seule banniére. Et si ces wr

Guinamand. Dans sa peinture,
elle-méme morcelée et fracturée, il
ne subsiste que des restes de corps.
Pour artiste, « en 2017, avec les
drames actuels, et depiais "histoire
des démembrements de la peinture,
avec la guerre et l'expressionnisme
allemand, il est impossible de repré-

senter uncorpsentier ». Toujourselle
privilégie 'ambiguité. Déji le motif,
ik un pied, 13 une tdte dbcap

e, peut
étre Ju comme restes christiques,
ex-voto, masque, représentation ou
présentation d'un fragment de sculp-
ture. Issve de divers emprunts, tels
les grotesques romains ou le platond
des Loges du Vatican, la figure, mi-
humaine mi-animale, prend diverses
formes, tétes cornues, gargouilles,
mékées i fleurs et oiseaux. L'écriture
aussi est hybride, elle donne forme
a des choses reconnaissables ou abs-
traites, proche du tachisme dans un
« énorme vacarme » trés coloré, un
peu magique, « terrible et beau d la
fois «.

D7autres se sont focalisés sur la hgure,
dans un face-a-face avec l'individu.
Cl'est le cas de Gaél Davrinche dans
sa confrontation avec la question
du portralt. S'lla su réinventer lbre-
ment la tradition classicisante, 3 tra-
vers ses portraits corrosifs ala facture
gracicuse maisalfublés d'accessoires
ridicules qui tournent en dérision
le culte de V'image et les obsessions
de Fego, 'artiste s"inscrit volontiers
dans une velne expressionniste,
matiériste, radicale et viscérale, par-
ticullérement marquée par De Koo-
ning, Bacon ou Van Gogh, Dans ses
divers portraits se refléte un méme
malaise social et individuel : violence
du monde actuel et pulsion d'auto-
destruction dénonceées par une des-
truction radicale de la figure, plongée
dans Vintériorite par l'expeession de
divers ¢tats de l'ime, distanclation
et désincarnation 4 mi-chemin
entre présence et abstraction dans
une sorte de perdition existentielle.
Vision pessimiste et désabusée donc,
mais, comme Je précise lartiste,
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« Peindre cette nolroeur, c'est aussl
une lueur d'espoir, c'est construire
les possibilités d'un avenir qul irait
micux en essayant de faire le bien
autour de sol »,

AMOURET PARADIS PERDUS
Peindre I'humain, cest aussi peindre
une révélation. Une méme fol en
I'homme et en art, Pour Nazanin
Pouvandeh, Axel Pahlavi ou Simon
Pasieka, C'est peindre la beauté de
l'amour et du désir créateur, Revisi-
tant les théemesclassiques, leur pein-
ture se peuple de corps gracienx, de
nus jouant ou s'ébattant dans des
paysages Idylliques, déguisés en
sailnts ou Incarnant une présence
divine. Et leur réalisme, nourri de
classicisme, attaché i la transcrip-
tion du detail, amoureux du rendu
des textures, des effets de lumiére,
joue avec les apparences de la grice,
de 'harmonie, du calme. Mais 3 bien
y regarder pourtant, il sagit d'un réa-
lisme perverti, distordant ke réel, mis
au service d'un monde de peinture
qui ne cache pas sa fiction et quicrée
desvisions de I'Eden ambivalentes,
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Réinventant bes grands mythes, Naza-
nin Pouyandeh transforme les actes
quotidiens et les rapports humains
en étranges rituels o0 se révélent,
souvent & travers la nudité, les ins-
tincts premiers. Alnsl ses représenta-
tions idéalisées de Namour et de acte
méme de peindre portent toujours
un envers sombre, A I beauté des
corps, au plaisir, au calme, au <désir de
créer s médent le chaos, la violence,
la jalousie, 1a pulsion de destruction.
« Uidéalisation de la figure, c'est peut-
¢tre aussl une Hluslon idealisee que
I'on a de soi-meéme » dit Vartiste, « et
1l y a une recherche désespéréc d'un
Idéal dansla peinture que tu n'atteln-
dras jamals, De toute fagon, méme s
l'extérieur est beau, désirable, linté.
rieur est plus complexe. J'exprime
cette part wnébreuse de I'homme
avec un langage gracieux. »

Les derniéres acuvres d'Axel Pahlavi
incarnent une foi religieuse subli-
mée par ke sentiment amoureuy, Les
modeles, amis et proches de 'artiste,
ressurglssent dans sa peinture i tra-
vers l¢ filtre de la grande peinture,
chargés d'emprunts au sacré, méta-
morphosés parun réallsme gul mal
trise autant qu'il distord e rendu de
Ia lumiére, des proportions ou des
perspectives, créantainsi desceavres
4 la Jecture amblvalente, Les figures
toujours apparaissent maquillées,
masquées, tachées de peinture, dégui.
sées @ sous Jes costumes apparait leur
fragilité d’homme. Bien s, dans
Fattentlan portée A la chair, dans la
forte présence des figures irradiées
de lumiére, on ressent I'incarna-

tion del'amour : yeux levés auclel,
visages sourlants, gestes tendres.
Mais la beauté du réel dévoilé et du
don sans retour porte aussi le goét de
La souffrance et de la dérlsoire quots-
dienneté. Au sentiment de don et de
résurrection peuvent se méler soli-
tude, folke et tristesse. « [l sagit d'un
ESPACE Amoureux qui se laisse aiman-
ter par ke mal pour I’habiter, comme
un virus d'amour «, dit Vartiste. Les

ceuvres d'Axel ahlavi flottent dans
un hors temps o4 se rivele < Un para-
dis perdu et retrouvé, dans un rapport
de confiance en homme, «

Mélant citations de formes issues du
XX siecle et éléments intemporels,
réinterprétant les thémes classiques
# « la hauteur de notre temps =, Simon
Pasicka Interroge une « frontlére »
entre réel et imaginaire. Ses per
sonnages, & I"age indéfini, ic nus, 1
prétres, semblent dormir, jover, peser,
baignant dans I'atmosphére trans-
parente et calme d'une nature idyl-
lique. Mals toajours entre cux et nous
SImMmisce un « presque rien « quicrée
du trouble. Souvent les figures sont
pergues A travers le Altre d'une sur-
face miroitante, une bulle, un miroir,
un grand verre. Et toujours un bas-
culement du sens s'opére, Une prigre
devient jeu mystéricux. La beauté
d'un paysage se mue en chant mélan-
coligue. Derriére la peur de la perte,
une figure déslrante. L3 réside pour
l'artiste Je « miracle » de l'art, « un
vrai faux paradis «, une réverie hors
du temps qui révéle « l'incroyable
possibilité d'imaginer » ¢t de com-
muniquer, de fagon non verbale et
universaliste.

NATURE ET METAMORPHOSE
Empreinte de réminiscences tankdt
du romantisme tantdt du surréa-
lisme, la nature, en lien avec la figure
humaine, est trés présente dans. la
peinture actuelle. Toujours mélée au
décalage, 3 'hybridation, au mystére
desmétamorphoses, elle prend corps
dans des visions de 'humain trés
diversifiées,

Certains, comme Leopold Rabus, a
mi-chemin entre réalisme et roman-
tisme, explorent étrangeté de la wie
quotidienne. « Plus proche du
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romantisme et de Matisse que du
surréalisme «, Iartiste retranscrit des
sensations éprouvées face d un envi-
ronnement proche, créant un déca-
lage entre les choses vues et ce qu'il
en ressent ou en imagine. Arriére de
maison ou intérieur aux perspectives
multiples, clair-obscur teintant la
lumi¢re d'un caractere divin, fusion
entre figures et objets, indétermina-
tion de Vaction, proportions faussées ;
les visions en deviennent oniriques,
bien que toujours plausibles. Telles
des ruines romantiques, elles inter-
rogent « ce qui se défait et reprend
vie sous une autre maniére, de fagon
poétique ». Parfois de fagon sombre,
parfois avec humour goguenard, un
acte quotidien, un lieu familier se
chargent soudain d¢tranged, Ici la
téte d'un homme jouant & s'enter-
rer dans son jardin, 1 un objet, une
image au mur ou un animal errant
habitent le vide de lieux abandon-
nés. « Moins intéressé par l'actualité
que par l'intemporel =, I'art de Rabus
questionne ce qui dans « I'homme ne
change pas », ses instincts chasseurs
et érotiques, sa solitude, ses farces.
D%utres explorent des univers plus
fantastiques et irréels, Dans la pein-
ture récente de Maél Nozahic, la
figure humaine n"apparait que mas-
quée, dans un caractére intemporel
et onirique. Formellement hybride,
elle emprunte autant a la précision
du réalisme renaissant quaux cou-
leurs vives de l'expressionnisme
allemand. Faunes, scénes de sab-
bat, sorcieres, arlequin : ses themes
empruntent a lart fantastique et au
romantisme noir. Sans hié¢rarchie
de valeurs, elle puise dans diverses
cultures et religions, se référant
récemment au chamanisme ¢t au
rituel paien, donnant aux @uvres un
caractére magique et spirituel. « 81
peut étre lu comme intemporel ou
fulte vers une réalité autre, mon tra-
vail, dit lartiste, parle aussi de notre
époque, de la place de 'homme dans
s nature face aux enjeux écologiques
actuels. « La nature polluée, apocalyp-
tique, radipactive reprend toujours ses
droits et toujours au sombre se mélent
le coloré et le festif, « C'est une sorte de
métaphore de la condition humaine:
rirealors que leschoses vont mal. »
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w Partageant avec le surréalisme et le
symbolisme noir un gott pour le fan-
tastique et I'hybridité, formellement
intéressée par le travail expression-
niste et matiériste de Fautrier ou de
Rebeyrolle, il est difficile de catégoriser
le travail de Marléne Mocquet dans un
champ de référence. Prenant la matiére
et ses aléas comme « matrice » de son
ceuvre, c'est surtout le travail a 'atelier
qui afait évoluerson univers. « J'oriente
mais je laisse aller les choses, j'éduque
la matiére telle que je la vis au moment
ou elle est la », dit-elle. Un objet, une
matiére, une couleur aménent une
forme, une anamorphose et alors une
histoire, un univers se créent, détail
par détail. U'hybridité de la figure, tan-
tot animal, tant6t arbre ou fruit, fait
écho aux instincts humains dans une
dimension magique et chamanique :
« Le moindre morceau de mati¢re prend
vie, forme et ame humaine, » C'est une
« maniére de croire au pouvoir de la
création ». Comme un « rituel », une
«force» qui «aideaallerdelavant».

ODA JAUNE P
A VISCERES ET A ORGANES

Ce qui est étonnant avec Oda Jaune, peintre allemande
d'origine bulgareinstallée a Paris, c'est que cette
jolie jeune femme aux maniéres douces pratique une

INTRE

13_0daJaune, peinture violente. Avec une précision diabolique, elle
Evermore, 2017, huile manie le pinceau tel un scalpel pourausculterau plus
surtoile, 230 x prés «'humain, trop humain », et représente, facon
180cm. CourtesyGalerie Gainsbourg qui saluait la beauté des laids, des corps
Templon, Pariset Bruxelles. mutants, des personnages difformes ou hybrides :
©Photo: B.Huet-Tutti. hommes-troncs, femmes amputées, siamois collés

par le front et autres ados bicéphales. Creusant
davantage encore sonsillon, cette plasticienne
sulfureuse, oscillant entrela trivialité et le sacré,

la belle et labéte, plonge au plus profond du corps
humain pour montrer, a la place des habituels
bouquets de fleurs et corbeilles de fruits de la peinture
classique, des magmas placentaires mouvants ainsi
que des corps faits de poches translucides métinées
de couleurstendres ou repoussantes : rose nacré,
gris-bleu, rouge sang, glaire marronnasse, etc. Cette
artiste obsessionnelle, fascinée par lintérieur des
&tres, précise : « On essaie toujours de faire un joli
emballage de nous-mémes, mais enlevez le papier
cadeauet les couleurs deviennent autres, Et ¢a peut
&tre trés rude. Comme un chirurgien qui écarte
délicatement la peau et sépare les chairs, Lorsque

je peins, c'est comme si je pouvais toucher et éter

les entrailles des gens. Ce qui m'inspire c'est ce qui
secache derriere, dans les profondeurs.» ___V.DE.




