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Dans I'atelier de Jim Dine, Parisien de coeur

L’artiste a fait don de 28 de ses ceuvres au Centre Pompidou, ou elles sont exposées jusqu’au 23 avril

ARTS

h, ces Américains et
leurs cadeaux! Aprés
celui dont on parle trop
(leffKoons), undonton
parle peu, et c'est bien dommage:
Jim Dine, natif de Cincinnati
(Ohio), 8zans, fait don de
28 ceuvres au Centre Pompidou,
quiles expose jusqu’au 23 avril. Un
ensemble couvrant presque toute
sa carriere, de 1961 a aujourd'hui.
Jim qui? Dine, vous dit-on. On
croit le connaitre, on se souvient
de ses figures de Pinocchio, de ses
ceeurs — encore un! - peints ou
sculptés. Moins nombreux sont
ceux qui le savent poéte. Pourtant,
c'est une part cruciale de son tra-
vail, il n'y a qu'a écouter les jeunes
en parler: Jesse Osborne, étu-
diante en littérature a Bennington
University et poéte elle-méme,alu
pour nous ses deux livres publiés
avec une traduction frangaise aux
éditions Joca Seria, le recueil La
Coupole et autres poémes, et le
long texte intitulé Nantes. Elle
compare son style a celui de Frank
O'Hara (1926-1966), une des plu-
mes les plus unponames de ce
quon a appelé l'vécole de New
York» et 'ami dartistes comme
Willem de Kooning, Joan Mitchell
ou Larry Rivers, et salue dans les

L'artiste
dessine sur
les cimaises
dela galerie
du musée les
poémes qui

textes de Dine «une ij ie vive
et sensuelle », « un univers a la fois
du présent et du temps passé [...]
avec une nostalgie qui rend chaque
ligne palpable et réelle »,

Pionnier de la performance

Cette capacité de faire bouger le
temps, explique-t-elle, donne l'op-
portunité d'entrer dans le poéme
mais aussi de l'observer comme
s'il était projeté sur un écran. Et de
fait, au Centre Pompidou, les tex-
tes ont été pour certains écrits sur
les murs, brutalement, au fusain,
dans une salle qui accueille le visi-
teur, preuve s'il en était besoin de
l'importance qu'y attache Jim
Dine. Et qui parlent encore, 3 tra-
vers les générations, puisque Jesse
Osborne n'a que 20ans...

A cet dge-1a, & la fin des années
1950, Dine est 4 New York, venu de
son Ohio natal, et lit en public ses
poémes, devenant ainsi un des
plonmersdc la performance et du

avec
Allan Kaprow et Robert Whitman.
Il est aussi proche de Claes Ol-
denburg et de Jasper Johns. Est-ce
pour cela qu'il passe parfois pour
un représentant du pop art? Lui
s'en défend: « e ne suis pas un pop
artiste! Certes, jai participé a cette
époque, et jutilise des objets fami-
liers, mais certainement pas
comme Warhol, Oldenburg, Wes-
) it Lich ¢

Ils parient du mohdtmérieur, moi,

son ceuvre
picturale,

4 Paris, le

10 février.
MERVE VERONESE,
CENTRE POMPIDOU

Je regarde mon intériorité, mon in-
conscient. En ce sens, je suis plus
proche des

poésie, la gravure est une compo-
sante importante de son travail. Il

Je
pourrais dire que fe suis un expres-
sionniste romantique!»

Et il est vrai qu'assez peu de pop
artistes peignent a la meuleuse.
Cest ce que fait parfois Dine, nous
désignant dans son grand atelier
de Montrouge - que I'alerte octo-
génaire rejoint quotidiennement
a pied de son domicile de Saint-
Germain-des-Prés! - quelques-
uns de ces outils recouverts d'une
épaisse couche de couleur. Sur un
support de contre-plaqué ot il a
d'abord appliqué une épaisse ma-
tiere composée de sable et de pein-
ture acrylique, il va inciser, déliter,
araser, graver. Car, autant que la

la pratique depuis ses années
d'études a I'université de I'0hio et
cest elle qui I'a conduit & Paris
pour la premiére fois, en 1968. A
Londres, ot il vivait alors, son édi-
teur lui avait conseillé un impri-
meur parisien. On ne le nommera
Ppas, vu ce qu'en pense aujourdhui
Jim Dine: « Cétait un trou du cul. Je
suis revenu a Paris quelques années
plus tard, pour travailler la gravure
avec Aldo Crommelynck, Lui, cétait
un homme fabuleux et une grande
personnalité. Jai collaboré avec lui
de 1975 a sa mort, en 2008. » 1l est
ainsi, Dine, jamais éloigné de ses
lieux de travail : outre Paris, il vit a
Walla Walla (Etat de Washington)

ol est insmlléc une des fonderies

with an Axe, une sculpture de 1961,

ée d'un biti de fenétre au

qui réali

Clest qu'il porlc une vénération
aux outils, qui sont aussi le fil
rouge de sa donation. «[ls mac-
compagnent depuis mon enfance.
Jai grandi avec eux. Mon grand-
pére avait unmagasin de bricolage,
unequincaillerie, et faisait de la me-

sommet duquel est profondé-
ment plantée une hachette... Le
poéme Nantes ne commence-t-il
pas par les mots The beheading,
«la décapitation»?

«Javais besoin d'une icéne»

nuiserie Alafinde La hache apparait dans d'autres
nées 1930, tout le monde avait un - ceuvres dc la donation: deux sont
atelierdans sa cave. | ai touj ! d'arbrenon
concemné par cette idée de “faire” équam qui compose une partie de
par ce dont les outils étaient capa-  Stephen Hands Path (1964), sur-

bles. Je ne suis pas un menuisier trés
doué, mais je sals comment pwce

montées de la silhouette d'un pei-
gnoir peinte sur une toile, une

deravec tils. » Pas toujs
itre trés orthod: foi

P 9 qux pouvait ef-

sauf peut-étre pour un sapeur-
pompier, sion en juge par Window

fecti I au pop art,
mais qui, pour lui, évoque les
Hamptons et la lumiére particu-

Autant que
la poésie,
la gravure est
une composante
importante
de son travail

liére qu'on y trouve. C'est aussi un
fragment d'autobiographie puis-
queletitre, Stephen Hands Path, est
le nom de la rue d’East Hampton
ol Dine a abattu l'arbre, le lieu ol,
dit-il dans le catalogue de Iexposi-
tion, «jai compris la mortalité ».

1l dialogue également avec
d'autres artistes, mais pas vrai-
ment ses contemporains: ainsi
avoue-t-il son admiration pour
Titien, dessine-t-il d’apres les sta-
tues antiques et a-t-il travaillé a
une série de variations sur la Vé-
nus de Milo - décapitée, ¢a va de
50i, une icone qui lui est aussi né-
cessaire que la figure des coeurs,
un de ses motifs récurrents.
«Jeune homme a New York, javais
vulexposition dans la petite galerie
d'un peintre qui avait montré un
motif de croix rouge, un autre
détoile rouge, un troisiéme de
caeur. Je me demandais comment,
aprés lexpressionnisme abstrait,
réintroduire la figure, javais besoin
d'une icone. Le caeur ma semblé
une bonne solution. Il a une univer-
salité. Pas parce qu'il symbolise
Tamour, je nai rien a faire avec ¢a,
mais par ce qu'il peut porter, ce qu'il
peut contenir. On a un jour com-
paré mes ceeurs a des mandorles,
ces formes damande qui isolent la
figure du Christ dans lart médiéval.
Cestunpeuga.»

En cheminant dans l'atelier, on
passe devant une étagére ou sont
rangés des pots de peinture
acrylique, de la marque new-yor-
kaise Golden, et on évoquele sou-
venir du fondateur, Sam Golden.
«Il @ donné sa compagnie a ses
employés », commente Dine. C'est

un peu le sens de la donation au
Centre Pompidou: «Je sais qu'ils
vont en prendre soin, que des gens
vont voir [les ceuvres), et cest une
maniére de dire ma reconnaissance
a Paris. Le directeur du musée, Ber-
nard Blisténe, l'a regue avec beau-
coup de grace et de dignité, et une
Jjeune conservatrice, Annalisa Rim-
maudo, a fait un travail de recher-
che formidable sur chacune des
ceuvres, Alors je suis heureux!» @
HARRY BELLET

Jim Dine. Paris reconnaissance,
Centre Pompidou, 75004 Paris.
Tél.: 01-44-78-12-33.

Tous les jours sauf mardi,

de 11 heures a 21 heures,
Jusquau 23 avril. Entrée 14 €.



