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Rares sont les peintres figuratifs n'utili-
sant pas aujourd’hui la photographie
dans leur peinture; encore plus rares
sont ceux qui ne la copient pas. Tous
récupérent des images banales, sans
aucun intérét artistique, piochées
dansla presse, dans I'album familial ou
sur Internet. L'absence de qualité n’est
pas ici une coquetterie. Le tableau ap-
paraissant comme une photographie
peinte (quand on copie une photo, on
ne peint pas le réel représenté sur la
photo, on peint la photo), il convient
que I'image choisie montre le moins de
caractere possible. Plus elle est fade,
plus elle disparait et moins elle nuit a la
peinture qui la recouvre — ainsi Phi-
lippe Cognée prenant sur les Street
View de Google des images de facades
du monde entier comme sujets de ses
derniers tableaux.

Les artistes du pop art, les premiers,
représentérent des photographies.
Lorsque Gerhard Richter réalise sa
Chaise de cuisine, en 1965, il ne peint
pas la chaise, mais la photographie, en
noir et blanc, de cette chaise. Trente
ans plus tard, La Chaise (de jardin et en
couleur) du peintre francais Philippe
Cognée affiche la méme origine pop
- et I'impact de 'artiste allemand sur
son ceuvre. Le brouillage de I'image
par la fonte, grace a un fer a repasser,
de la matiére picturale (un mélange de
cire et de pigments), technique origi-
nale mise au point par Cognée, ne
change rien au fond, comme ne change
rien le floutage de I'image (un léger

Nachtkappe I, de Sigmar Polke, 1986.

brouillard la recouvre) utilisé par Rich-
ter depuis plus de quarante ans. Chez
les deux I'empreinte de la photogra-
phie demeure.

Elle est indélébile. Mieux vaut donc
étre pop et en jouer plutdt que cher-
cher a le masquer. L’Américain David
Salle, par exemple, se sert de photos
identiques a celles des magazines po-
pulaires qu'utilisait Picabia dans les
années 1940, et en salit volontairement
le traitement (vulgarité de la touche,
meédiocrité des ombres, maladresse du
décalquage) pour en faire un produit
ordinaire. Puis il accole a ses nus gros-
siers des plaques de métal sur les-
quelles est imprimé un photomontage
brouillé jusqu’a I'abstraction, savant

mélange de sérigraphie et d’acrylique,
afin que I'ensemble (le diptyque) appa-
raisse suffisamment décoratif. C’est un
trait américain : 1a volonté d’écrire arti-
ficiellement I'histoire de I'art en inven-
tant des procédés, transformant ainsi
I'ceuvre en un produit fabriqué.

Comme tout le monde, les Alle-
mands ont utilisé le pop (rebaptisé
«réalisme capitaliste»), parce qu’il
était difficile dans les années 1960 (et
depuis) pour un peintre figuratif de
sortir de cette imagerie sans tomber
dans un expressionnisme exsangue.
Les plus grands ont prouvé qu'il est
possible de s’en libérer. Richter fut pop,
joue encore avec le genre, mais montre
aussi par la multiplication des formes
abstraites et figuratives une extraor-
dinaire puissance d’ouverture vers
d’autres mondes. Sigmar Polke, décé-
dé en 2010, dut aussi sa renommeée a
son ceuvre pop faite d'illustrations, de
photos et d’éléments graphiques. Mais
a partir des années 1980, il sut s’en éloi-
gner suffisamment pour toucher la
grace. Deux tableaux, dans le sous-sol
de la galerie ot est exposé Salle — deux
chefs-d’ceuvre, dont un paysage (?)
nocturne éblouissant! —, montrent
qu'il est possible d’en sortir par le haut.
Mais a une condition: prendre en
compte, comme le fait Polke, toute I'his-
toire de I'art, le romantisme comme le
paysage chinois, pour redonner a la
peinture I'ambition, la subtilité et la
grandeur que ne sait plus lui offrir, mal-
gré ses qualités, le pop e



