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ANGE LECCIA

Pionnierde l'art vidéo dans

les années 1970 et eréateur du
Pavillon Neuflize OBC au Palais
de Tokyo, & Paris, le plasticien
revient sur son parcours.

retrouvez toute lactualité
de l'art au quotidien sur

www.artnewspaper.fr

MIKE KELLEY
La Bourse de Commerce

Pinault Collection, a Paris,
consacre une vaste exposition a
Fartiste punk, culte et inclassable,
réunissant ses ccuvres majeures.

GREGORY CREWDSON
La galerie Templon, & Paris,
expose la derniére série
du photographe américain,
passé maitre dans la mise
en seéne dumystere.

GRAND ENTRETIEN EXPOSITIONS GRAND TEMOIN
PAGES 16-17 PAGE 24 PAGES 28-29

PARIS, CAPITALE
DE LA PHOTO

Chaque mois de novembre, Paris devient ]a capitale mondiale de la photo. Ceci griice & Paris Photo,
qui s'est imposé en un quart de siecle comme la référence internationale du médium. Moteur
d'une autre semaine de lart peu aprés celle de Paris+ par Art Basel, I'événement fédére autant
les spécialistes les plus pointus quun large public attiré par un domaine popularisé notamment
par les institutions parisiennes, du Jeu de Paume & la Maison européenne de la photographie.
Ce sont 191 exposants (156 galeries et 35 éditeurs), soit la fine fleur de la profession, qui se réu-
nissent au Grand Palais Ephémeére du 9 au 11 novembre 2023. Un quatuor féminin a « mitonné »
cette 26° édition : Florence Bourgois, directrice du Salon, Ana Planas, directrice artistique chargée
du secteur Curiosa, Fiona Rogers, commissaire du parcours Elles x Paris Photo, et Nina Roehrs.
Cette derniére pilote un tout nouveau secteur dédié au digital, des NFT a I'lA : parce que Paris
Photo se veut le reflet de toute la création photographique, des figures historiques aux explorateurs
des nouvelles technologies.

Lire notre dossier pages 34-35
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GREGORY CREWDSON : « LA PHOTOGRAPHIE FAIT
ECHO A LA MANIERE DONT JE VOIS LE MONDE »

La galerie Templon, & Paris, expose Eveningside, la derniére série du photographe américain, passé
maitre dans la mise en scéne du mystére. L'occasion de revenir sur son parcours, son modus operand,

et son univers.

Gregory Crewdson.

1B Gregory Crewdson, Juliane Hiam et Harper Glantz

Quel a été votre premier choc esthétique ?
Je dirais que c'est lorsque mon pére m'a
emmené voir la rétrospective Diane Arbus, 2
I'age de 10 ans, au Museum of Modern Art,
a New York. Voir ces photos a créé en moi
un effet incroyablement puissant : découvrir
comment la photographie pouvait fonction-
ner i ce niveau d'intimité, étre face a une telle
vision sur le mur - bien que j'aie moi-méme
commencé & prendre des photos bien plus
tard. Aujourd’hui encore, lorsque je visite une
exposition de Diane Arbus, je la vois a travers
les yeux d’'un enfant. Mon pére était psychana-
lyste. L'une des raisons pour lesquelles il vou-
lait se rendre a cette exposition était quil y
avait une urgence psychologique dans ces pho-
tos. C'est aussi mon point de vue. Ceci explique
pourquoi je suis toujours attiré par le travail de
Diane Arbus. Nous avons tous des maniéres
différentes de prendre des photos, mais il y
a des points communs en termes de désir de
voir des choses qui sont éloignées de nous et
mystérienses.

L'inconscient, ce qui se passe sous
la surface des choses, a-t-il a voir
avee Uatmosphére onivique, presque
S que, parfoising el

2/ lique de vos images ?
Absolument. Certains aspeets psychologiques
de mon travail sont assurément trés influencés
par mon pére. Son bureau se trouvait au sous-
sol de notre maison, Il y avait un lien entre ce
lieu et quelque chose de caché sous la surface
des choses - en l'occurrence le sol - qui provo-
quait un sentiment d’étrange, d'inattendu ou
méme la peur. Je pense que toutes les photos
que jai faites, d'une maniére ou d'une autre,
sont un moyen de créer un lien entre la vie
ordinaire et un certain sens du mystére.

250 ot

Vous avex étudié la photographie au
début des années 1980 & SUNY Purchase,

a New York, puis i la Yale School af Art, ot
vous enseignex la photographie. Pourquoi
celle-ci est-elle devenue votre médium de
prédilection?

L'une des principales raisons pour lesquelles
Jjai été attiré par la photographie est que je
comprenais ce médium davantage que toute
autre forme narrative. Je suis dyslexique, jai
rencontré des difficultés lors de mes études
pour apprendre a lire et & éerire. Lorsque jai
suivi ma premiére classe photo et que ma
premiére image est apparue dans la chambre
noire, j'ai immédiatement compris ce langage.
Jai su que C’était le médium que jaimais. La
photographie a vraiment un sens pour moi, elle
fait écho i la manidre dont je vois le monde.
Jaime sa relation avec la vérité et l'objectivite,
avec l'enregistrement du monde, avec la fagon
dont nous nous percevons. La photographie
refléte tous les aspects de notre culture. C'est
un média démocratique. Jai toujours aimé la
photographie qui & un rapport avec la narra-
tion, le récit. Elle est évidemment différente
des autres formes, Elle est plus condensée,
C'est un point d'interrogation. J'ai exploré
la photographie, mais je m'intéressais aussi
beaucoup a la théorie du cinéma. J'ai done eu
tres tot le désir de relier ces denx médias. Si
vous regardez mes premiéres photos, en par-
ticulier celles que j'ai faites lorsque j'étais étu-
diant & Yale, elles étaient trés impliquées dans
une relation avee 'image en mouvement, entre
la photographie et le cinéma.

En effet, vos photographies s apparentent
a des scénes de films. La fiction est

un élément structurant de vos images

au méme titre que lewr mystére. Votre
univers n'est pas sans évoquer la série
télévisée culte Twin Peaks de David Lynch,
ses films Blue Velvet et Mulholland Drive.
On pense notamment a votre série
Twilight (1998-2002). Ou encore aux
peintures d’ Edward Hopper... Des artistes
qui, eux aussi, eréent des atmosphéres
extraordinaires, surréelles, a partir

de situations ordinaires, en jouant sur

la lumiere et les contrastes. Revendigquez-
vous ces références?

Tout a fait. Les artistes absorbent les influences
de ceux qui les ont précédés et les intério-
risent pour ensuite essayer de les réinventer
d'une maniére ou d'une autre, Mes images
sont incontestablement influencées par les
peintures d’Edward Hopper, comme vous
I'avez mentionné, en termes d'utilisation de la
lumiére et d'exploration de la culture verna-
culaire américaine. Walker Evans a également
exercé une grande influence sur mon ceuvre
pour son travail sur Ficonographie américaine,
Des films ont joué un role central, par exemple
ceux d’Alfred Hitcheoek. Vous avez cité Blue
Velvet de David Lynch : Jorsque je I'ai vu pour
la premiére fois, alors que j'étais étudiant a
Yale, cela a véritablement changé ma vision

Gregory Crewdson, Madeline's Beauty Salon,
2021-2022, tirage numérique pigmentaire
monté sur Dibond.

@ Gregory Crewdsan, Juliane Hiam et Harper Glantz

du monde. Rencontres du troisiéme type de
Steven Spielberg a été tout aussi important.
Mais également beaucoup de photographes
des années 1970 comme Stephen Shore,
Robert Adams... Et bien siir, les photos de
I'emblématique série Untitled Film Stills
[1977-1980] de Cindy Sherman sont au cceur
de mon travail. Vous n'y pensez pas lorsque
vous prenez des photos, mais ces images sont
toutes 13, elles hantent votre imagination. Vous
étes inconsciemment lié aux photos qui vous
ont faconné. Et c'est ainsi que tout fonctionne :
vous les modifiez, vous vous les appropriez,
puis d'autres artistes font de méme. C'est une
histoire sans fin.

«J'utilise la couleur, la lumiére
etl'atmosphére pour
créer un monde complet.»

=~ V7 I B L
vous crées des décors complexes, une
humiére, une atmosphére dans un cadre
préexistant avec des acteurs, parfois
célébres. Ces prises de vue sont suivies
d’un long travail de postproduction.

Quel est plus précisément le processus

de création d'une image ?

En fait, tout commence toujours par moi, seul.
Je tourne généralement en rond dans ma voi-
ture & la recherche d'endroits qui se prétent
le mieux & la réalisation d'une de mes images.
Cela fait vingt-cing ans que je gravite autour
des mémes villes. Ce processus dure souvent
des mois. Je commence & assembler différentes
images dans mon esprit. Griice aux repérages,
j'essaie de penser & ce qui se passe dans cette
image. Puis, une fois que tout cela est réglé
dans ma téte, jemméne ma partenaire, Juliane
[Hiam], voir ce qui se passe. Nous restons
debout et nous regardons. Comme elle est
éerivaine, elle prend des notes, et nous rédi-
geons une description d'une page, a la maniére
d'un seénario. Elle décrit simplement ce qui

se trouve devant l'objectif. Cest le point de
départ. Ensuite, nous nous rendons sur place
avec Rick Sands, mon directeur de la photo-
graphie qui travaille en étroite collaboration
avec moi, et nous commengons a parler des
éclairages. Lorsque nous entrons enfin en
production, cela prend des semaines. Clest
a ce moment que toute 'équipe ceuvre pour
donner vie i ces images et que la prise de vae
ressemble & un platean de cinéma. Il y a beau-
coup de logistique : apporter un générateur,
une grue, des éclairages, disposer les éléments
dans les rues dégagées au préalable... Clest une
véritable mise en scéne. Nous restons généra-
lement un jour ou deux sur chaque site. Mais
une fois que Pappareil photo est positionné,
nous ne le déplagons jamais. Nous changeons
uniquement la mise au point, les éclairages,
nous diffusons un brouillard artificiel... Nous
réalisons une vingtaine d'images en une seule
production. Ensuite, il y a tout le processus de
postproduction qui prend lui aussi des mois.
Nous composons |'image en assemblant diffé-
rents éléments. Chaque image est constituée
de quatre a cinq segments individuels, voire
davantage. Nous utilisons Photoshop, mais
n'ajoutons rien. Au contraire, jenléve ce qui
me semble inutile, une ombre par exemple.
Nous cherchons & ce que chaque élément soit
i sa place. L'ensemble du processus prend
environ un an.

Quel appareil photo utilisex-vous?

Javais 'habitude d'utiliser une chambre
grand format 8 x 10 jusqu'a ma série Beneath
the Roses. Aujourd’hui, je me sers d'un appa-
reil photo numérique haut de gamme de la
marque PhaseOne. La principale différence,
qui est une amélioration, est que nous pouvons
voir I'image lorsque nous sommes sur le pla-
teau. Il n'est plus nécessaire de développer les
pellicules et d'imprimer. Nous voyons direc-
tement le résultat sur I'écran, ce qui est trés
important compte tenu du type de lumiére que
nous utilisons.
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Vos images dégagent une étrange
théatralité, pour ne pas dire une étrangeté
théatrale. Les protagonistes semblent
sowvent dans un état d'attente, dans

une expression de vide. Votre oljectif est-il
de créer un sentiment d'émerveillement

ou d'inquiétude chex le spectateur?

Je veux que mes images donnent I'impression
de faire partie d'une ceuvre, quelles soient
cohérentes de 'une & lautre. Jutilise la cou-
leur, la lumiére et 'atmosphére pour concevoir
un monde complet. Je n'emploie pas les arti-
fices pour eux-mémes, mais comme moyens de
créer du sens. La photographie est limitée en
termes de narration, ¢'est pourquoi jutilise la
lumiére comme un code narratif pour raconter
une histoire.

Sous une apparente simplicité,

la composition de vos photograp est
ik SRR Cosicidires
wous que votre travail sapparente a

la composition d'un tableau?

La photographie peut ressembler & ce que
ferait un peintre ou un cinéaste, mais c'est
différent, car on travaille avec des moyens

photographiques. Je suis toujours inspiré par

5

z,:ﬁl ‘[{m el

la fagon dont je peux raconter une histoire
a travers la forme. Par rapport a la peinture,
c'est une équation légérement distincte. Vous
traitez du monde réel, des limites de la réalité
en un sens,

«Onestcequelonest.[...]

Les mémes thémes persistent,
mais la tonalité est beaucoup
plus calme.»

Vous réalisex des images depuis des

années dans de petites villes de Nouvelle-
Angleterre. Votre travail dépeint une
Amérique marginale, rurale, de la classe
moyenne, loin de la glorieuse vitrine

du réve américain. Intemporelle aussi.
Montrer Uenvers du déeor s'inscrit-il dans
une démarche humaniste, voire politique ?
Clest le paysage qui mattire, c'est le monde que
je veux photographier. Je pense que toutes les
photos ont une signification politique, mais ce
n'est pas la premiére chose 4 laquelle je songe.
J'essaie de faire la photo la plus puissante pos-
sible en termes de forme, de lumiére, d'atmos-
phére, de narration... Mais jespére en effet que

Gregory Crewdson, Brown Street, 2018-2019,
tirage pigmentaire monté sur Dibond.
) Gregory Crewdson

mes photos ont une plus grande pertinence et
qu'elles peuvent exprimer une certaine signifi-
cation sur le moment que nous vivons actuel-
lement. 11y a des significations politiques dans
I'image, mais je ne veux jamais que celle-ci soit
didactique. Les spectateurs doivent lui appor-
ter leur propre histoire.

Votre derniére série de photographies,
intitulée Eveningside, est exposée a

la galerie Templon, & Paris. C t
lavex-vous congue ?

Je voulais vraiment faire des photos sérieuses
en noir et blanc. J'ai toujours aimé I'his-
toire de la photographie en noir et blanc et
les films noirs. Javais déja travaillé ce mode
par le passé, mais c'était la premiere fois que
javais & ma disposition une équipe de tour-
nage avec des éclairages. C'était un grand défi.
Jétais également tres intéressé par l'utilisation
des vitrines de magasin comme des sortes de
scenes. Beaucoup d’'images sont centrées sur
des commerces marginaux. Je voulais plus de

Gregory Crewdson, Alone Street, 2018-2019,
tirage pigmentaire monté sur Dibond.
iy Gregiory Crewdson

réalisme dans les images, qu'elles soient plus
ancrées dans la vie de tous les jours. Jespére
que cela les rend encore plus mystérieuses.

Vos derniers travaux ont été présentés a

La Mécanique générale, dans le cadre des
Rencontres d'Arles 2023. Outre Fireflies
(1996), la trilogie Cathedral of the Pines,
An Eclipse of Moths et Eveningside,
congue entre 2012 et 2022, a été montrée
pour la premiére fois en France.

Quel est le lien entre ces trois séries?

Elles ont été réalisées au cours des dix der-
niéres années, cest pourquoi elles sont liées,
je pense. Cathedral of the Pines a été créée
essentiellement dans les bois, avec des inté-
rieurs dans des cabanes isolées. D'une certaine
maniére, cette série renoue avec la nature,
les photos sont plus intimes, plus proches.
Les images d’An Eclipse of Moths, en réponse,
concernent davantage la périphérie des villes,
elles sont plus larges, les personnages sont plus
petits, avec principalement des scénes de rue.
Eveningside fait ressortir ces deux aspects.
Les images sont plus proches, plus vides, et
en noir et blane. Des éléments relient toutes
ces images, comme la solitude, U'intimité et
la recherche d’une certaine forme de sens,
je suppose,

Vous aves montré une prédilection

pour les grands formats, avec des détails
trés précis. Quest-ce que la monumentalité
apporte @ vos images?

Au début, je souhaitais que I'image ait une pré-
sence cinématographique, qu'elle puisse rivali-
sera ce niveau. Mais jai récemment travaillé a
une plus petite échelle. Les photos de la série
Eveningside sont de petits tirages. Chaque
ceuvre a son propre format en fonction de ce
que vous voulez exprimer, ce que vous voulez
que l'ceuvre signifie.

Comment voyex-vous Uévolution de votre
travail depuis vos débuts ?

D'une certaine maniére, on ne peut pas s'éloi-
gner de soi-méme, on est ce que l'on est. Mais
je dirais qu'au début, lorsque jai commencé a
réaliser ma série Twilight, mes images étaient
beaucoup plus théatrales. Je sentais que javais
besoin de les faire il y a vingt-cing ans, ce qui
est trés bien. Les mémes thémes persistent,
mais la tonalité est beaucoup plus calme.
La préoccupation centrale reste la méme.

Sur quels projets travailles-vous
actuellement ?

Sur une nouvelle série. Ma partenaire et moi
travaillons aussi sur un projet de film. C'est un
travail en cours.

Quels conseils donneries-vous @ un jeune
photographe ou artiste ?

Chagque artiste a une histoire a raconter. La dif-
ficulté consiste & trouver un moyen de visuali-
ser ou de créer une forme pour cette histoire.
Protégez votre propre fagon de voir le monde,
nourrissez-la et laissez-la grandir. Clest Ia seule
chose que vous ayez en tant quartiste.

PROPOS RECUEILLIS PAR STEPHANE RENAULT

« Gregory Crewdson. Eveningside »,

8 b bre 2023, pl

28, rue du Grenier-Saint-Lazare, 75003 Paris,
templon.fr
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