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DAVID HOCKNEY :
TOUJOURS PLUS DE
PRINTEMPS

La Fondation Louis-Vuitton, a Paris, accueille la plus grande exposition du
peintre britannique & ce jour. Pour l'occasion, l'artiste, agé de 88 ans, a choisi de
mettre l'accent sur sa production des vingt-cinq derniéres années. Pas moins de
400 ceuvres sont exposées, un parcours s'achevant par une projection immer-
sive congue spécialement pour l'architecture de Frank Gehry. 1l s'agit pour
l'essentiel des paysages, mais aussi des portraits et des fleurs, sans oublier les
ceuvres qui interrogent 1'histoire de P'art, en particulier les régles de la pers-
pective, ainsi que les contributions de l'artiste 4 la mise en scéne de plusieurs
opéras. L'acerochage, dense et rythmé, méle peintures, dessins, impressions
et affichages numériques. Du Yorkshire, ot il a grandi, au pays d’Auge, ou
il séjourne réguliérement, le dandy du film A Bigger Splash (1974), peintre
emblématique des piscines californiennes, n'a cessé d’explorer les matériaux
et les techniques depuis ses débuts dans le Swinging London. Une telle pro-
fusion correspond bien au jaillissement cyclique et revigorant qui marque le
printemps, saison célébrée par I'exposition tout entiére.

Lire page 20

COMMENT L'IA AIDE A REVELER LES SITES
ARCHEOLOGIQUES D’AMERIQUE DU SUD

L'analyse automatique d’images aériennes et satellitaires permet désormais d’identifier plus rapidement
des vestiges anciens. Mais l'expertise humaine reste indispensable pour affiner ces découvertes.

Lintelligence artificielle (IA) est en
train de transformer In recherche
héologi en

eonverture terrestre du monde andin,
explique Steven Wernke, di

aeu l'impact le plus marquant. Les

uﬂmns sites peuvent ainsi passer

,\menque"du; Sud, ot elle simpose
comme un outil de plus en plus

nable. Des
ont ainsi recours a la plateforme
en ligne GeoPACHA (Geospatial
Platform for Andean Culture,
History and An‘hmlog}). nlnmm-
tée par des images s et

du Vanderbilt Institute for Spatial
Research & la Vanderbilt University,
& Nushville (Tennessee), membre de
Véquipe qui conduit ce programme,
En l'gffinant grice aux sites archéo-
logiques identifiés par Phomme, il
peut deverir capable de repérer ces
xmgu dany lex images. » Forte de

aériennes haute résolution des
Andes. Lors d'une premiére phase
menée entre 2020 et 2021, les
£ 1

Péquipe a
déja l'nm-Ju une nouvelle étape en
perfectionnant son modéle initial
DccpAndcs « GeoPACHA ulxlue

herches de terrain, et noyés dans la masse des
souvent ées dans des conditi données coll Clest
difficiles, rendent l'identification des  1a que I'lA change la donne.
vestiges longue et laborieuse, Ce pro- Dans la pampe de Nazea, au coeur

cessus lent a laissé de nombreuses
zones d'ombre dans notre compré-
hension du pusé tandis que des

d'une zone désertique située A une
cinquantaine de kilométres de la
citte sud du Pérou, une antre équipe

notre IA De 1o

quip! u

quelque 180 000 km” d'images, & Ia

recherche de « loci », ces vestiges
h I discrets di

dans le paysage.

Désormais, le projet s'appuie
sur une 1A entrainée & partir d'un
vaste échantillon d'images satelli-
teires pour contribuer  retrouver
le patrimoine perdu de la cordil-
lere. «Notre modéle de base est un
“expert latent” des formes et de la

qui, sur moins de 5% de la zone
totale étudide, a permis de déceler
plus d'un million de sites archéolo-
gigues», se félicite le chercheur.

UNATOUT FACE AU PASSAGE DU
TEMPS

Ces derniéres années, les archéolo-
gues ont eu recours A 1'1IA de diverses
muniéres, mais c'est dans la décou-
verte de nouveanx sites que celle-ci

ruines pote: d'archéol é un modéle
continuaient de se détériorer. Pour  d'TA R r\'pl'lrr des néug!yplusmr des
relever ce défi, les logues se - ces mys-
sont tournés vers lanalyse de photo- lerlcux d&mx tracés dans le désert
graphies aériennes et d'images satel-  par le peuple de culture nazcail ya
litaires ufin de repérer d distance les  priés de 2000 s - avee des résultats
traces de sites. tout auss saisissants. « Depuis 2006,

Plus récemment, la technologie  nous menons des recherches sur la
Lidar aéroportée (Light Detection  répartition des géoglyphes a laide
and Ranging) - un balayage laser  d'images satsllites, de photogro-
permettant de produire des cartes  phies aériennes haute résolution et

topographiques en 3D - a révélé des
cités onbliées, dissimulées sous la

d'images captées par drone, indique
Masato Sakai, de la Yamagata

canopée de foréts denses ou enfouies  University, au Japon, qui dirige
dans des zones désertiques. Mm si rt:qmpc de n:dlﬂdm Ces technolo-
cette hode offre une préci ries de téls ion nows ont permis
inédite, Fanalyse manuelle ducuna de découvrir 314 nouveaux géo-

quéelle géndre demeare chronophage.  glyphes. Mais depuis lintroduction

de UIA en 2019, nous avons identific
wn nombre similaire de figures dans
un dilai bien plus court. »
Lexpertise humaine demeure tou-
tefois indispensable, « L'idée est de
confier & UIA la majeure partie du
travail de détection initiale, puis de
mobiliser lexpertive humaine pour
affiner ot valider les résultats, pré-
cise Steven Wernke. Cey données
vérifides servivont enswite & amélio-
rerencore le modble DeepAndesAreh,
avant son déploiement ¢ grande
dchelle, sur plus de 2 millions de
kilométres carrés - soit le
historigue de UEmptre inca. » Et
de conelure : « Larchéologie se dis-
tingue par la diversité des injor-
mations qu'elle permet de croiser
pour reconstituer les cultures du
passé. Cest une discipline forte-
ment dépendante des données, et
VIA jouera un rile central a lavensr
pour affiner notre compréhension de
Uhistoire humaine. »
GARRY SHAW
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HERVE DI ROSA : LA SURPRISE COMME LEITMOTIV

Lartiste frangais, défenseur des arts modestes, expose son travail aux c6tés des collections du Mucem,
a Marseille. L'occasion de revenir sur son parcours, tout en livrant son regard sur la création, au sens large.

Pourquoi peignex-vous?

Je peins pour combattre un caractére qui
n'est pas vraiment joyeux. En ce moment
particulitrement, le monde part & vau-l'eaw.
Lactualité n'a jamais é1é trés gaie, mais, 3 pré-
sent, & 65 ans, je e crois pas en avoir jamais
vécu d’aussi pessimiste. Pourtant, quand
Jétais jeune, il y avait le mouvement punk et
le «no future ». On disait cela, mais, au fond,
on savait bien qu'il y en avait un, de futur.
Aujourd’hui, jignore sil'on peut dire la méme
chose... Clest pourquoi cette exposition, que
Jimagine comme un « cancer positifs, tombe
& point nommé : comme le cancer, j'ai envie
qu'elle sattache aux gens et les contamine, avee
du positif, en leur apprenant a micux regarder.

Vous avex aussi décrit cetle exposition
comme un «pare dattractions intelligent ».
Est-ce ainsi que vous perceves l'art?

Quand je me suis installé en Floride dans les
années 2000, la premiére chose que je suis
allé visiter a été Disney World. Lorsque Walt
Disney a créé ce parc, il @ mis en forme un
réve. Bien siir, avece |'dge, jai commencé & voir
les limites de tout cela, mais, au départ, il n'y
avait pas toute cette notion de marketing. J'ai
toujours été habité par cette idée d'ancrer le
réve dans le réel. Avec un pare dattractions,
on peut ressentir une certaine réalité dans
quelque chose d'irréel. C'est ce rendu que jai
cherché ici en faisant une installation totale.

Lexposition met en regard vos ceuvres
avee les collections du Mucem, le musée
des Civilisations de I’ Europe et de

la Méditerranée, a Marseille. Qui'est-ce qui
vous a plu dans cette idée?

Les dernieres expositions monographiques
que j'ai yues m'ont vraiment ennuyé, méme
celles d’artistes que Jadmire. Je cherchais une
autre maniére, plus surprenante, de présenter
mon travail ; le méler a des collections me plait
beaucoup. C'est une chose que jai déja faite,
avec les collections du MIAM [musée inter-
national des Arts modestes, A Séte], en 2016
aLa maison rouge [4 Paris], en 2023 au Maat
[Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia, a
Lisbonne | et, en 2022, au musée de Valence,
ot j'ai montré mon travail avee des ceuvres de
sa collection allant de I'époque gréco-romaine
a Sophie Calle'. Cette idée de métissage, d'ex-
poser ensemble des éléments différents pour
fabriquer un sens nouveau on une forme

Hervé Di Rosa.
Phote Victolre Di Rosa

inédite, m’a toujours intéressé, J'aime cette
facon de m'insinuer, cela me permet de choi-
sir d'autres piéces que les miennes exclusive-
ment, moi, ma biographie... tout cela est un
peu pénible.

Vous décrives le Mucem comme le grand
Jrére du MIAM et Marseille, comme

la grande sceur de Séte. Vous y naissex
en 1959. Cette plongée dans ses colleeti

Vous venes & Paris pour devenir artiste.

Dot est née cette envie ? Quel a été le déclic?
Ah! Le fameux déclic! A chaque fois, j’en
raconte un nouveau pour éviter détre
ennuyeux ! Tout est arrivé, car j'étais trés str
de tout. J'ai récemment relu des interviews
de mes débuts et je suis trés étonné de 1'assu-
rance que javais. Mes parents étaient d'origine
trés modeste. Dans les années 1970, la ville
de Seéte était isolée. On était loin de Paris, il y
avait un vrai décalage. Je ne me sentais pas en
phase avec ma vie, mais javais quelque chose
der : les livres. Je lisais et relisais des

vous raméne-t-elle a votre enfa ?

Une ceuvre en particulier m'a remémoré mon
pére, une immense canardiére du xix© siécle
qui m’est apparue comme une sculpture
moderne incroyable. Mon pére chassait le
canard et 'échassier dans I'étang de Thau
| Hérault ]. C'était a l'opposé de mon univers,
mais toute mon enfance, je I'ai regardé sculp
des appelants en bois qui peuplaient la maiso:
Je ny ai jamais prété attention jusqu@aily a une
vingtaine d'années, alors jai pris conscience
que ces moments d'observation avaient joué
un role important dans ma perception du rap-
port entre la peinture et le volume.

Les collections du Mucem m'ont surtout
ramené a mes 18 ans, lorsque je suis arrive
& Paris pour étudier aux Arts décoratifs. J'ai
passé beaucoup de temps devant les diora-
mas du musée national des Arts et Traditions
populaires. Clest Georges Henri Riviére qui a
apporté tout cela. 11 reconstituait des piéces
dans la tradition de certaines régions. Toute
cette collection d’objets populaires a été sup-
primée, mais, au Mucem, on retrouve quelque
chose de similaire. Armoires, vaisseliers, jougs
de boeuf, canardiére... ce bric-a-brac est 'his-
toire de '’humanité, et c'est une chance inouie
qu'elle soit conservée.

bandes dessinées. Et puis, jai toujours dessiné.
Tout petit, ma mére m'a inscrit au dessin, le
mercredi. Aprés le bac, Jai fait ma prépa a Séte
et je suis arrivé aux Arts déco, a Paris. J'étais
le seul boursier de toute 1'école. Jen ai long-
temps ressenti une humiliation. C'est de 12 que
vient mon ambition. Mon travail a toujours été
li¢ a un sentiment de lutte des classes. Clest
dailleurs pour cela que, trés tot dans mon par-
cours, il ma paru important de vendre mes
créations. Je ne voulais pas étre un artiste-
professeur attaché A une institution, je vou-
lais vivre de mon travail. Si cette revanche de
classe était trés présente au début, mon mode
de vie & rapidement évolué, et je n'ai plus pu
rétléchir ainsi. J'ai déplacé mon attention sur
le voyage, la forme, ete. Cela dit, je pense qu'il
reste toujours cette angoisse de mes débuts.

Lautre grand moteur é vos délauts était
lédition.

Javais en téte que ce que je produisais était
destiné a Pédition. A la fin des années 1970,
des i B ka ont ouvert
une nouvelle voie en montrant que l'édition
pouvait étre expérimentale. Arrivé A Paris, j'ai
fait le tour des rédactions, mais, pour elles, ce
que je faisais n'était pas de la bande dessinée.

Clest & cette époque que je me suis posé la
question de I'agrandissement des formats. J'ai
commencé a travailler en plusicurs morceaux,
en triptyque, en diptyque, puis sur une seule
image. Finalement, & partir de 1981, je me suis
tourné vers la peinture. Mais pendant long-
temps, j'ai peint sur carton, car le chissis me
paraissait trop « bourge ». Aujourd’hui encore,
Jje n'en utilise pas.

«Armoires, vaisseliers, jougs de
beeuf, canardiére... ce bric-a-brac
est I'histoire de 'humanité, et
c’est une chance inouie qu'elle soit
conservée.»

Cette influence de la bande dessinée, mais
aussi du cinéma, de la musique et de tout
ce que Uon regroupe sous les termes de

« culture populaire », vous l'avex toujours
mise sur un pied d'égalité avec U'histoire de
l'art. La hiérarchisation de l'art est pour
vous problématique.

Egratigner la hiérarchie, désacraliser l'euvre
d'art ; les musées en parlent beaucoup, mais,
de mon coté, jai dépassé ce débat depuis bien
longtemps. Toutefois, s'ils continuent d’en
parler, c’est que cela est nécessaire, quun
certain mépris doit persister. Il est vrai, en
tout cas, que lorsque l'on m'interviewait a
mes débuts et que jévoquais la bande des-
sinée ou le rock, on me regardait avec de
grands yeux : j'étais un barbare du Sud.
Aujourd'hui, il y ades planches de bande des-
sinée qui valent plus cher que mes peintures !

Ci-dessous et ci-contre : vues de I'exposition
«Hervé Di Rosa. Un air de famille », Mucem,
Marseille, 2025.

Photo Pierre Sehwarts
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Je suis assez content de la manitre dont les
choses avancent. Les plus jeunes générations
ont moins été confrontées  cette idée de cata-

logage ou de classification. De nos jours, avec
Internet, on peut trouver n'importe quoi  coté
d'un chef-d'ceuvre. Je pense malgré tout qu'il
faut bien ranger les choses : les jouets et une
statue de Michel-Ange, je les regarde avec le
méme intérét, mais ce n'est pas laméme chose.
Le plafond de la chapelle Sixtine et les des-
sins de Philippe Druillet - que jadore! -, ce
n'est pas la méme chose. Quand on montre
des Harley-Davidson ou une chanteuse pop au
MoMA [ Museumn of Modern Art, & New York ),
on atteint une certaine limite. Au MTAM et au
Mucem, oui, car ce sont des musdes dédids &
cette culture. Ce n'est pas le cas des musées
d'art contemporain.

Une autre victime de la hiérarchie de
lart fut pendant longtemps Uarti.
Comment Uappréhendes-vous ?

Je réfléchis beaucoup a cela, car je suis d'une
génération qui méprisait 'artisanat, alors qu'il
a toujours é1é un aspect primordial de mon
travail. Je pense que j'ai contribué i renouveler
les regards. Dés les années 1980, j'ai notam-
ment travaillé en Tunisie avec un sérigraphe
qui faisait des autocollants pour voitures de
police, Dans ses éerits, Jean Dubuffet raconte
la maniére dont il assemble différents maté-
riaux, lesquels normalement ne se mélangent
pas, mais qui pourtant donnent des choses
inai ble... Cette approche
permet d'étre tout le temps surpris. Une pein-
ture, si elle n'a pas de surprise pour son auteur,
ne peut étre vibrante.

1
extrao

Cette intégration de Uartisanat a votre
pratique passe par la collaboration avec
des personnes dotées de savoir-faire
spécifiques.

On pourrait dire que l'ccuvre est altérée par
Fintervention de l'artisan, mais elle est en
fait enrichie. Pour étre surpris, je passe par la
fabrication d'un autre, ou plus précisément,
par l'interprétation d'un autre, puisque ce
n'est pas une intervention dictée. Cet aspect
est essentiel, car il me force & transformer
ma pratique.

C'est tout le propos de votre série Autour
du monde.

Jai commencé Autowr du monde i la fin des
années 1980. A l'époque, jétais dans mon
atelier a Séte, ol j'étais retourné vivre, et je
me suis apergu que javais envie d'autre chose,
Javais peur de me répéter. Fai donc déeidé de
voyager. Dans les différents pays que je visitais,
Jje m'imprégnais d'unc technique : en Bulgaric,
la peinture d'icones ; en Afrique du Sud, les
perles ; au Cameroun, la sculpture bamoun ;
au Vietnam, la pei laquée... Fapp
areprésenter des €léments selon chaque tradi-

Grand entretien

une sorte de laboratoire. En 1990, j'ai décou-
vert 'immense collection de l'artiste Bernard
Bellue. Pour la blague, je lui ai dit qu'un jour
nous ferions un musée ensemble.
Finalement, quelque temps plus tard, yai eu
la chance de rencontrer Pierre-Jean Galdin,
qui était directeur du musée de 'Objet, & Blois.
En 1998, il a proposé & mon frére, le sculp-
teur Richard Di Rosa, 4 Bernard Belluc et &
moi-méme de faire une exposition sur une
préfiguration du musée internationzl des Arts
modestes, La nouvelle mairie communiste de
Séte a été intéressée par I'idée, et le projet s'est

tion. J'ai constitué une encyclopédie tal
des maniéres et imageries du monde. Clest un
enrichissement incroyable,

Prenez la céramique, sur laquelle je tra-
vaille en ce moment au Portugal, son histoire
méme sert tout & fait mon propos de métissage
des techniques et des formes : d'origine asia-
tique, elle a ét¢ ramenée en Europe, ot elle est
devenue une nouvelle création. Aujourd’hui,
chaque région du monde produit des céra-
miques i sa fagon. C'est une technique qui n'a
ni lieu ni temps, elle appartient a tous.

Ces voyages vous ont aussi permis
d’enrichir votre collection d'objets. D'otr.
wvient ce goiit des figurines?

Je ne saurais pas dire d'ou me vient ce gout de
la collection. Au départ, c'était surtout lié A ma
peinture, car J'y trouvais des influences sur des
solutions formelles auxquelles je n'avais pas
pensé. Je découvre constamment des détails
hallucinants. On parvient & de telles finesses
de moulage, ¢a me surprend toujours. Il y a
peu de sculptures d’art contemporain qui réus-
sissent 4 surpasser cela... A 'origine, c'est donc
vraiment la créativité derriére chaque objet
qui m'intéressait. A présent, je collectionne
surtout pour le MTAM.

Parlex-nous du MIAM.

Le MIAM est le résultat d'un long processus.
Jai eu trés tot la volonté de créer des ceuvres
d'art accessibles & tous. Clest pour cela que j’ai
ouvert une boutique d'art modeste a Paris dans
les années 1980. Je faisais réaliser toutes sortes
d'objets que je dessinais, du tee-shirt au jouct
en passant par l'assiette ou le foulard. C'était

lancé. Jet is que ¢a ne durerait pas, mais
il est encore 12 aujourd’hui, avec Frangoise
Adamsbaum 3 sa téte.

Quelle réflexion anime le MIAM ?

Elle est surtout liée aux publics et 4 une volonté
de soutenir les artistes. La chose importante
pour les artistes est d’étre vu. L'art contempo-
rain ne survivra que si son public se renouvelle.
Mes peintures sont sans cesse en rapport avec
les spectateurs, i travers les rencontres avec les
geleristes, les collectionneurs, les institutions...
Mais ce public-1a, je le connais. J'ai toujours
recherché une audience plus large. Au MIAM,
nous avons trouvé Talibi de l'objet populaire,
qui permet d'offrir un nouveau regard sur
I'ceuvre d'art que I'on met a c61é.

«L'art modeste n'est pas un genre
ou un mouvement artistique, c'est
juste une maniére de regarder

les choses différemment.»

11 faut prendre le temps d'observer et de réflé-
chir & l'objet devant soi pour mieux le com-
prendre. Prenez une figurine, il suffit de la
détailler longtemps pour dépasser son carac-
tére commercial et se demander qui I'a faite,
comment et pourquoi. Dans mon art, comme
au MIAM, il y a cette volonté d’inciter les gens
a regarder les choses plus attentivement. Une
fois que nous aurons atteint cela, le MIAM ne
sera plus utile. Alors je pourrai 'arréter.

Et votre peinture ?

En peinture, j'aurai toujours des choses &
dire, c’est comme un élan de vitalité pour
moi. Le jour ot je ne peins plus, je meurs, Jai
plusieurs amis peintres qui ont peur devant
la toile blanche. Pour ma part, au contraire,
plusla toile est blanche, plus je suis content de
commencer : ¢ame guérit. Si je pars en voyage
sans pouvolr peindre, je swis mal. Méme le
dessin ne peut rattraper ce sentiment. Clest
quelque chose d'organique, qui est peut-étre
lié au fait que jai débuté trés jeune. Et finale-
ment peindre, exposer, vendre mes peintures,
je n'ai connu que cela. Jai eu la chance de ne
connaitre que cela.

En 2022, vous étes élu a UAcadémie des
beaux-arts, c'est une belle revanche pour
le jeune artiste que U'on regardait avec
des yewr ronds lorsqu'il parlait de bande
dessinée et de rock.
J'étais vraiment étonné de recevoir cette pro-
position. Je ne pensais pas l'accepter, mais
jai constaté que Fabrice Hyber avait amené
un vent nouveau a l'Académie, avec Gérard
Garouste, Nina Childress, Tania Mouraud...
[t puis, lorsque je vois 'action qui est menée
pour aider les artistes, je ne regrette pas du
tout, Aprés... le costume et tout ce qui va avec,
on s'en moque. Mais quand méme, moi, le
vieux communiste, ca m'aura permis d’avoir
un article dans Le Figaro ! [rires]
"Académie ou 'ADAGP [Société des
auteurs dans les arts graphiques et plastiques],
dont je suis le président, me permettent aussi
d'étre aux premieéres loges pour découvrir les
derniéres créations. Parce que les choses qui
sont erédes, cest tout de méme le centre de
ma vie. L'histoire de I'art est surprenante. Il y
& toujours des artistes qui arrivent & imaginer
des éléments nouveaux, des choses exception-
nelles qui sortent du lot. Ca me fait « suer » de
devoir mourir un jour, car je ne pourrai pas
voir la suite !

PROPOS RECUEILLIS PAR ZOE ISLE DE BEAUCHAINE

1 « Plus jamuis seul. Hervé Di Rosa et les arts

C'est aussi un moyen de /!

les regards sur ces ceuvres qui entrent
dans la catégorie d’art modeste.
L'exposition « Beaubadugly », en 2024~
2025, au MIAM, par exemple, replagait

la pei; iale dans Uhistoire de
l'art. La question du regard est récurrente
chex vous. Pouves-vous nous en dire plus?
L’art modeste n'est pas un genre ou un mou-
vement artistique, c'est juste une maniére de
regarder les choses différemment. 11 ne faut pas
sattacher au regard superficicl de sa premiére
impression. Le ressenti n'est pas toujours bon.

d », 21 octobre 2016-22 janvier 2017,
La maison rouge, Paris; « Archipelago
Hervé Di Rosa », 9 mars-9 septembre 2023,
Musen de Arte, Arquitetura e Tecnologia, Lishonne ;
et « Hervé Di Rosa. Ses sources, ses démons»,
27 mars-28 aolit 2022, musée de Valence.

« Hervé Di Rosa. Un air de famille »,

12 mars 2024-1" septembre 2025, Mucem
musée des civilisations de 'Europe et de

la Méditerranée, 7, promenade Robert-Laffont,

13002 Marseille, mucem.org



